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Zdjecia: B.A. Frank, archiwum artysty

Joao MacDowell to brazylijski muzyk,
kompozytor i producent. Profesjonalng
kariere rozpoczat od gry w popularnym
zespole Tonton Macoute (tak nazywano
tez haitanskie oddziaty milicji), ktorego
piosenki pod koniec lat 80. zajmowaty
wysokie miejsca na listach przebojow
w brazylijskich stacjach radiowych.

Po rozwigzaniu zespotu, MacDowell
wspotpracowat z takim artystami, jak
Bebel Gilberto, Claudia Otero, Fabio
Lobo i Rubao Sabino. Napisat tez wiele
Sciezek dzwigkowych do filméow Mauro
Giuntinni, Katcha Donida i innych. W
roku 2000 wydat swéj pierwszy album
solowy Parece que Existo, dwa lata pdz-
niej drugi — The Traveling Man and His
Music Box, ktéry prezentowat publicz-

no$ci w Stanach Zjednoczonych. Od tego
czasu, jest rozchwytywanym w Nowym
Jorku producentem, gdzie udziela sie
jako muzyk i producent pod wieloma
pseudonimami.

Siedzimy w Twoim domowym studiu

w Harlemie, 50 metréw od Central Parku.
Jak to sie stato, ze tu osiadtes?

Urodzilem si¢ w Brasilia w Brazyli, nowej sto-
licy kraju. Miasto zatozono w latach sze$¢dzie-
sigtych, naleze do pierwszej generacji w nim
urodzonej. Kiedy miatem dwanascie lat, za-
czatem didzejowanie, gralem tez na gitarze.
W koledZu miatem zesp6t. W Brasilia studio-
watem literature, ale chodzilem tez na kursy
na wydziale muzycznym, bo Uniwerstytet byt
bardzo otwarty. Zespét, w ktérym gratem, byt
jednoczesnie pierwszym, jaki produkowatem.
Zrealizowali$my troch¢ nagran w domu, ale
nagrywali$my tez w komercyjnych studiach.

Jakimi urzadzeniami postugiwaliscie sie

w tamtym czasie?

KorzystaliSmy giéwnie z wielo§ladéw marki
Tascam. Pozwolono nam nagra¢ piosenke

w brazylijskim radiu na duzym Porta One
(Tascam), co bylo o tyle dziwne, Ze nie pusz-
czano w nim muzyki niezaleznej, ktéra two-
rzyli$my. MieliSmy nieco postpunkowy spo-
s6b spojrzenia na zagadnienie: robili§my na-
grania sami, bez przygotowania teoretycznego
ani praktycznego. Najwiecej doswiadczenia
w pracy w studiach miat basista, bo nagrat
weczesniej kilka albuméw w Brazylii dla wy-
twérni EMI z muzykami z Senegalu. On wia-
$nie uzyt afrykanskiego bitu w brazylijskim
popie. Zespdt, o ktérym mowa, mial na koncie
kilka hitéw w Brazylii, a jego czlonkowie po-
chodzili z wymiany studenckiej. Kiedy wzieli-
$my si¢ za nagrywanie naszego zespotu, dys-
ponowali$my poczatkowo czterosladowym
Tascam Porta One, a péZniej wielo§ladowym
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Joao MacDowell gra na gitarze od dwunastego roku zycia.
Kiedy po raz pierwszy przybyt do Stanéw Zjednoczonych
zabrat ze soba tylko jedng walizke i gitare. Ze wzgledu na
brazylijski sposéb gry na tym instrumencie, w roli gitarzy-
sty zatrudnita go swego czasu Alina Brouwer. Nagrywajac
w swoim studiu aranzacje oparte jedynie na brzmieniu gi-
tary, wokalu i pianina, rzadko stosuje korekeje.




magnetofonem marki Fostex, ktéry
miat bardziej rozbudowany mikser.
Uzywatem tez sekwencera wbudowa-
nego w syntezator Korg Poly 800. Byt
to tylko jeden $lad, na ktérym mozna
bylo zapisa¢ sekwencje o maksymal-
nej dtugosci 256 nut, wigc obliczatem
ile mam nut w partii, aby mie¢ pew-
nos¢, Ze si¢ zmieszcze w tym limi-
cie. Musialem wymazywac sekwen-
cje, aby zapisywac kolejne, dlatego
klawiszowiec musiat uczy¢ si¢ na pa-
migc calej partii ze stuchu. Jedyne za-
bezpieczenie stanowita kartka z za-
pisem nutowym. Po jakims czasie ze-
sp6t rozpadt sig, a ja wyjechatem do
Rio de Janeiro. Zaczalem pisa¢ muzy-
ke do filméw i produkowac zespoty,
bo ludziom podobato si¢ brzmienie,
ktdre potrafitem uzyskac.

Zatozyte$ wtasne studio?

Nie, nagrywalem wiele partii w r6z-
nych studiach. Kiedy tylko pozwa-
lat na to budzet, ludzie, ktérzy zleca-
li mi produkowanie muzyki filmowej,
wynajmowi duze studia nagraniowe.
Kiedy budzet byl maty, pracowatem
w domu na cztero$ladzie i w opar-
ciu o sekwencer MIDI. Pomagatem tez
w tamtym czasie brazylijskim zespo-
tom rockowym.

W ten sposdb states sie
producentem?

Tak. Uczyltem si¢ bardzo szybko, do
czego stuzg rézne urzadzenia sprzeto-
we. Wielu moich przyjaciét posiadato
sprzet, ale nie wiedzieli oni, jak z nie-
go korzysta¢. Pomagatem im rozwig-
zywac problemy, konfigurowac sprzet
do pracy itd. Kiedy pojawitem si¢

w Rio de Janeiro, zaczalem pracowac
z Bebel Gilberto, ktéra teraz jest zna-
ng wokalistka. Pracowali$my z Bebel
i kilkoma innymi $wietnymi muzy-
kami z Brazylii. Zaczatem tez pro-
dukowac wiecej muzyki niezaleznej.
Miatem wtedy domowe studio w Rio,
w ktérym robitem preprodukcje oraz
drugie, duze profesjonalne studio,

w ktérym nagrywatem wokale oraz
dokonywatem finalnych mikséw.

Na czym polegata Twoja wspotpra-
cazBebel Gilberto?

No c6z... Napisalismy wspdlnie kil-
ka piosenek, nagrali$my kilka utwo-
réw demo i wtedy Bebel wyjechata
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie na-
grala album z kilkoma §wietnymi
muzykami. Ja w tym czasie zosta-
tem w Rio, zagl¢bitem si¢ w produk-
cje, komponowanie $ciezek dZzwigko-
wych dla telewizji i teatréw, wyda-
tem tez kilka albuméw jako artysta
solowy. Przyszed! wtedy czas, kiedy
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poczufem si¢ mocno rozczarowany
brazylijskim przemystem muzycz-
nym. Zlozyto sie na to kilka czynni-
kéw, migdzy innymi sytuacja, w ja-
kiej si¢ znalazlem — pracowatem przy
wielu projektach, a wytwdrnia, z kt6-
ra bylem zwigzany, zostata zamknig-
ta. No i wtedy dostatem zaproszenie
do Stanéw Zjednoczonych.

Dlaczego sytuacja w Brazylii byta
zta? Przeciez to jest duzy kraj, duzy
rynek odbiorcéw...

Tak, W Brazylii Zyje jakie$ 200 milio-
néw ludzi.

No i wszyscy wiedzg, ze w Brazylii
ludzie kochaja muzyke.

To wszystko prawda, w moim wiel-
kim kraju mieszkancy kochajg muzy-
ke, jest wielu wielkich artystéw, ale
w latach 90. w Brazylii przemyst mu-
zyczny skoncentrowany byt na bar-
dzo tandetnym popie — byla to nie-
zbyt dobrze zrealizowana muzy-

ka wakacyjna, taka gorsza odmiana
muzyki tanecznej. Przemyst muzycz-
ny robil na niej i na brazylijskim co-
untry wielkie pienigdze. Popularne

w latach 90. brazylijskie country byto
silnie inspirowane country amery-
kanskim. Kazdy, kto robit innego ro-
dzaju muzyke, mial problem ze zna-
lezieniem miejsca dla siebie w bizne-
sie muzycznym. Niewiele byto labeli,
ktére wydawaly inng muzyke. Ale ja
W 2000 roku wydatem swdj pierwszy
solowy album w 100% niezaleznie. W
2002 roku miatem wydac druga plyte
w duzej wytwdrni, ale niestety, kiedy
juz koniczytem album, wytwdrnia ta
zostata zamknigta. Bylo to zwigzane

Domowe studio Joao
MacDowella, oparte o kom-
puter Mac G5, sekwencer
Logic 8 i interfejs/przetwor-
niki Apogee Ensemble.

Joao bardzo czesto korzy-
sta z zestawow gto$niko-
wych Yamaha NS-344 ze
wzgledu na ich ciepte, natu-
ralne brzmienie oraz po to,
by zrobi¢ wrazenie na klien-
tach studia.

z réznymi zjawiskami zachodzacy-
mi w Internecie i szokiem, jakim byto
dla rynku fonograficznego pojawie-
nie si¢ formatu MP3. Kiedy wyda-
fem druga ptyte niezaleznie, dosta-
fem bardzo dobre recenzje, ale zno-
wu dystrybutor nie wywiazywat si¢
zumowy — nie dystrybuowat ptyt
tak jak nalezy. Ludzie chcieli kupi¢
mdj album, a nie byto go w sklepach.
Wszystko to spowodowato, Ze nie
czulem si¢ dobrze i zaczalem mysle¢
o przeprowadzce do Stanéw. Juz od
jakiego$ czasu ludzie chcieli, abym



pracowat i wystgpowat w Stanach
Zjednoczonych. Podjgtem decyzje

o przeniesieniu si¢ do San Francisco,
gdzie zajatem si¢ wystepami i produ-
kowaniem chinskich artystéw. Potem
przeniostem si¢ do Filadelfii.

Jak wygladat Twoj start w Stanach?
Kiedy po raz pierwszy przyjechalem
do Stanéw, miatem ze sobg tylko gi-
tare i jedng walizke. No wiesz, to
byto jak rozpoczecie nowego zycia, od
zera... naprawde.

Wiec radykalnie porzucites dotych-

czasowe zycie w Brazylii, zostawites

caly swoj sprzet?

Najpierw przyjechatem do Stanéw

na mniej wigcej dwa miesigce, zeby
upewnic sie, czy cheg tu zostac, ze
dam rade. Wrécitem do Rio i sprzeda-
tem wszystko, co posiadalem, to zna-
czy Digi 001, kilka preampéw, keybo-
ardéw, mikrofonéw itd., poniewaz po-
trzebowalem pienigdzy, aby zaczac
nowe Zzycie w Stanach, a dokladniej
tutaj, w Nowym Jorku. Nie bylo to ta-
twe. Moje pienigdze nie wystarczy-
1y na dtugo — w Nowym Jorku pienig-
dze ulatniajg si¢ bardzo szybko, bo to
Nowy Jork wlasnie [Smiech]. Wtedy
podjatem decyzje o przeniesieniu si¢
do Filadelfii i zaczalem zajmowac si¢
muzyka klasyczna. Filadelfia to bar-
dzo interesujgce miasto — jest blisko
Nowego Jorku, ale Zycie w nim jest
znacznie tafisze. Nade wszystko za$

IIIIZMIIWA Joao MacDowell

Dos¢ nietypowo wyposazo-
na skrzynia z efektami mie-
§ci modut wysokiej kla-

sy przetwornikdw Apogee
Ensemble oraz szereg ko-
stek gitarowych i klasyczne

maszyny marki Roland: per-

kusyjna TR-606 oraz baso-
wa TB-303.

Joao MacDowell w swo-
jej pracowni. W tle Yamaha
NS-344 - tym razem

w roli tylnych odstuchow
dookolnych.

funkcjonuje tu §wietna scena mu-
zyczna, wielu bardzo dobrych muzy-
kéw, sporo duzych studiéw nagra-
niowych — to wszystko sktada si¢ na
,Philadelphia Sound”. Mieszkatem
blisko Kemmel Center, siedziby styn-
nej Filadelfijskiej Orkiestry Symfo-
nicznej. Poznatem pana Christopha
Eschenbacha, dyrektora muzyczne-
go orkiestry, niesamowitego piani-
ste i $wietnego dyrygenta. Wczesniej,
w Brazylii, napisatem kilka Scie-

zek dZzwigkowych, ktdre realizowa-
lem péZniej takze i z klasycznymi
muzykami, syntezatorami, gitarami.
Wszedlem w posiadanie lepszych bi-
bliotek sampli orkiestrowych i ogar-
nefa mnie idea pisania tego rodzaju
muzyki dla klasycznie wyedukowa-
nych muzykéw. Nie moglem wyjechac
do Brazylii, poniewaz czekalem na
przygotowanie dokumentéw emigra-
cyjnych, musiatem zosta¢ w Filadelfii,
a nie moglem wtedy gra¢, bo ucigtem
palec... Zaczatem pisac opere¢ i to byt
bardzo wazny dla mnie okres.

...uciates? [przeciez widze, ze ma
wszystkie palce - przyp. B.A.F.]
Mocno skaleczylem si¢ w palec pod-
czas przygotowywania jedzenia. To

byto po prostu zle cigcie i nie mo-
glem przez jakis czas grac. Pisalem
wiec duzo muzyki i robifem prace
zlecone. M¢j przyjaciel potrzebowat
producenta dla pewnego wokalisty
w Filadelfii, co pozwolito mi utrzy-
mac si¢ przez jakis czas. Potem poje-
chatem znowu do Brazylii, nagratem
kilka kawalkéw z réznymi artystami,
a po powrocie do Stanéw zaczalem
kursowac regularnie miedzy Nowym
Jorkiem a Filadelfig. To dobre rozwig-
zanie, mogltem pracowa¢ w Nowym
Jorku, a mieszka¢ w Filadelfii.
Rozpoczatem wspétprace z Paulem
Atkinsonem, angielskim inZynierem
dZwigku, ktéry mieszkat w Filadelfii.
Paul posiada bardzo dobry backgro-
und techniczny, w przesztosci byt m.
in. inzynierem-asystentem w Abbey
Road Studios. To byto dla mnie bar-
dzo wazne, w Brazylii nauczylem si¢
sporo, ale praca z tym Anglikiem po-
mogla mi nauczy¢ si¢ technicznej
perspektywy produkcji, inzynierskiej
strony nagraf, no i tego, co sktada
si¢ na tak zwany ,,.English sound”.
Pracowali$my z Paulem za konsole-
ta Neve, korzystajac z wielu Swiet-
nych brytyjskich urzadzefi audio.
Zbudowali$my razem dwa studia, to

Estrada i Studio * wrzesien 2009



znaczy on budowat studia, a ja po-
magatem mu realizowac jego koncep-
cje. Kiedy zaczalem z nim pracowac,
czyli jakie$ dwa lata temu, przenio-
stem si¢ do Nowego Jorku. OZenitem
sie, a zona chciata mieszkaé w No-
wym Jorku — Nowy Jork jest fajniej-
szym miejscem niz Filadelfia, nie
tylko dla Zony [siech], ale przede
wszystkim dla muzyka. Tutaj prez-
nie funkcjonuje przemyst muzyczny.
Filadelfia jest nadzwyczaj dobra sce-
na, jak na wielkos¢ tego miasta, ale
Nowy Jork to Nowy Jork — nie da si¢
poréwnac tych miast.

Nowy Jork trudno poréwnac do
jakiegokolwiek innego miasta
[$Smiech].

Wiadomo! W Nowym Jorku zacza-
tem produkowa¢ bardzo duzo hip-
hopu i ro’b. Te produkcje pomaga-

ty mi optacac rachunki. Pracowatem
tez jako producent i inzynier na-
grafi dla No Mystery Studios.
Wspétpracowatem z Alexem, ktéry
gra na gitarze w zespole Aerosmith
oraz z Madonnag. On jest super go-
$ciem i wiascicielem kilku studiéw
w Nowym Jorku. Jest teZ typem zu-
petnie nie-inzynierskim, wigc kiedy
zaczalem z nim pracowac, pomogtem
mu opanowac techniczne aspek-

ty pracy w studiach, ktére prowadzi.
W pewnym momencie trzymatem
piecze nad jego studiami i zaczatem
szkoli¢ innych. Zorientowalem sig, ze
w Nowym Jorku jest masa ludzi, kté-
rzy posiadajg sprzet do produkcji mu-
zyKi, ale nie wiedza, jak korzystac

z Pro Toolsa czy z Logica, a ja mog¢
tym ludziom pomdc i zarabia¢ dodat-
kowe pienigdze. Ponadto umiem roz-
wiagzywac ich problemy w zakresie
adaptacji akustycznej.

Jakie réznice dostrzegasz pomie-
dzy praca realizatora a nauczaniem
realizacji?

Nauczanie jest fajne, poniewaz nie
wigze sie z tak wielkg odpowie-
dzialnoscig jak realizacja dZwigku.
Produkcja oznacza odpowiedzial-
nos¢ za spetnienie czyjego$ marze-
nia. To wielka odpowiedzialno$¢, lu-
dzie maja wiele wtasnych wyobrazen
i czasami kiedy miksujesz orientu-
jesz sig, ze ich §lady nie sg tak dobre,
jakbys chciat Zeby byty...

Ale ty, jako producent-realizator,
musisz zrobi¢ cos, aby ten sen arty-
sty czy wokalisty sie spetnit, i cze-
sto rozwigzaniem jest...

..Wiem, o czym myslisz, musze go
wzmelodynowac” [Smiech]. Tak, cza-
sami uzywam Melodyne albo Auto

Estrada i Studio * wrzesien 2009

Tune. Zdecydowanie wole korzystaé
z Melodyne, poniewaz pozostawia
artefakty, dzieki czemu wokal brzmi
bardziej naturalnie. Nagrywam spo-
ro albuméw akustycznych, przy kté-
rych czesto jest problem z wokalista:
wymowa lub rytm wokalu nie jest za
dobry i niestety musisz wtedy popra-
wi¢ nagrane $lady. Wiele czasu po-
$wiecitem na pomaganie ludziom

w ,Stawianiu” ich studiéw, ale odkad
w swoim mieszkaniu mam wiasne,
pracuje przede wszystkim na swo-
im sprzecie. Wcigz jednak zdarza mi
si¢ pracowa¢ w innych studiach, na
przyktad w Manhattan Studio, du-
zym studiu na 34. ulicy, dziatajgcym
w oparciu o wielkoformatowg konso-
lete Neve.

Dlaczego ludzie wynajmuja Cie do
pracy w roli realizatora w innych
studiach?

Nawigzatem sporo kontaktéw odkad
zamieszkatem w Filadelfii, a potem
w Nowym Jorku. Dobrym przykta-
dem moze by¢ sytuacja, w ktérej za-
rekomendowal mnie jeden filmowiec:
zrobitem kilka kawatkéw na potrze-
by matego projektu, a potem poleco-
no mnie do pracy przy tworzeniu mu-
zyki dla artysty zajmujgcego si¢ ani-
macjami. Zaczalem z nim pracowaé

i rozgladac si¢ za studiem, do kté-
rego mégtbym przyprowadzac arty-
stéw, bioracych udziat w projekcie.
Kiedy znalaztem odpowiednie studio,
dobrze poznatem jednego z jego 6w-
czesnych klientéw. Spodobat mu si¢
mdj sposéb realizacji nagran i od tego
czasu zrobitem dla niego sporo se-
sji. To wiasnie tak dziata: ludzie mu-
szg cie poznad, i kiedy beda czegos
potrzebowac — by¢ moze zadzwonig
do ciebie, zwlaszcza jesli jestes face-
tem, ktéremu mogg zaufac i wiedza,
ze w wyniku twojej pracy powsta-

je dobra muzyka lub dobrze brzmigce
nagrania. Kiedy przyprowadzam do
studia artyste-klienta, zarabia studio
i zarabiam takze ja, poniewaz studio
pomaga mi w realizacji innych pro-
jektéw W moim wypadku byta to na-
turalna progresja — ludzie dzwoni-

li do mnie coraz czgsciej. Teraz robig
mniej produkcji w studiach, a wigcej
u siebie w domu. Technologia rozwi-
nela sie tak bardzo, Ze praca w domu
stala si¢ prosta i wydajna. Nie potrze-
buje juz wielkiej konsolety, w wigk-
szosci przypadkéw do pracy wystar-
czy interfejs wyposazony w jedno lub
dwa wejscia audio. Wielu artystéw,

z ktérymi wspétpracuje, to twor-

cy niezalezni, wydajacy swdj pierw-
szy czy drugi album. Oni nie dyspo-
nuja duzym budzetem i doceniaja

MacDowell korzysta ze stuchawek nie tylko pozna noca i kiedy jest w trasie, ale
takze podczas miksowania, aby kontrolowac poszczegdine podzakresy pasma.
Stuchawek Audio-Technica M39 uzywa, aby sprawdzi, co dzieje si¢ w najnizszym
pasmie. Regularnie korzysta takze z modeli Sony MDR-7502 oraz AKG K-270.

Fortepian Joao charakteryzuje sig nie tylko dobrym brzmieniem, ale dodat-
kowo wyposazony jest w mechanizm, ktéry pozwala odtwarzac pliki w forma-
cie MIDI. Dzigki temu to samo wykonanie mozna rejestrowac wielokrotnie z uzy-
ciem roznych technik mikrofonowych. Niewatpliwie to przedmiot pozadania kaz-

dego realizatora.

Joao korzysta nie tylko z roz-
nych ujeé mikrofonowych
fortepianu, ale rdwniez z ko-
rekeji i efektu nasycenia ta-
$§my w domenie cyfrowej.
Wykorzystuje w tym celu
wtyczki programowe PSP
oraz pogtos z wirtualnego in-
strumentu Akoustic Piano.
Potaczenie roznych technik
pozwala mu uzyskacé rezul-
tat brzmieniowy zblizony do
nagran w wysokobudzeto-
wym, profesjonalnym studiu
nagraniowym.

fakt, ze moge zrealizowac ich projekt
u siebie w domu za mniejsze pienig-
dze. Zarabiam teraz wiecej, niz kie-
dy wykonywalem prace w zewnetrz-
nym studiu, za ktére musiatem za-
placi¢. Dzigki temu moge inwestowac
w swdj wlasny sprzet, jak chociazby
ten fortepian...

Ciekawy instrument.

To dobry instrument, charakteryzu-
jacy si¢ $wietnym brzmieniem. Jest
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ﬂﬂlMﬂW‘-\ Joao MacDowell

W znalezieniu mieszkania

w Nowym Jorku pomdgt Joao
jeden z muzykow, ktdrego al-
bum nagrywat.

Joao bardzo chetnie progra-
muje partie perkusji przy
uzyciu programu BFD fir-
my FXpansion. Jego zda-
niem, bebny BFD wymaga-
ja wigcej zabiegow realiza-
cyjnych niz probki z sam-
ple-playera Battery (Native
Instruments), ktérego uzy-
wa do muzyki pop. Jednak
dzieki do$wiadczeniu w na-
grywaniu akustycznej perku-
sji, Joao doskonale wie jak
uzyskaé naturalne brzmienie
przy uzyciu BFD.

wyposazony w system disklavier,
ktéry pozwala nagra¢ wykonanie lub
odtwarzac zapis MIDI. Wystarczy, Ze
wciséniesz Play i fortepian odegra to,
co nagrales. To jest piosenka, kté-

ra mdj przyjaciel zagrat wczoraj [Joao
pokazuje jak dziala fortepian, pusz-
czajac fragment piosenki —przyp.
B.A.F]. Poczatkowo rynkiem dla tego
typu produktéw byly restauracje, po-
niewaz ludzie chcieli zywej muzy-

ki bez muzyka [smiech]. Ten system
jest bardzo interesujacy, jesli spojrzy-
my na niego przez pryzmat potencjal-
nej przydatnosci do produkcji audio.
Mozesz zarejestrowac dobre wykona-
nie w MIDJ, a potem ja, jako realiza-
tor nagrania, moge odtworzyc¢ twoje

wykonanie i nagrac je kilkanascie
razy, przemieszczajac mikrofony tak
dtugo, az uzyskam satysfakcjonujace
brzmienie. Taki fortepian to marzenie
kazdego realizatora. To byl tez i méj
sen, kiedy wyjezdzalem z Brazylii.

Jak wyglada Twéj system
nagraniowy?

To system bazujacy na kompute-

rze Apple G5 z interfejsem Apogee
Ensemble. W innych studiach uzy-
wam Pro Tools, ale w domu pracuje
na Logic 8. Logic jest bardziej przyja-
zny w pracy z audio, to §wietny pro-
gram do programowania, kompo-
nowania, zwlaszcza jesli tworzysz
$ciezki dZwiekowe do filméw i pra-
cujesz z MIDIL. W polgczeniu ze sprze-
tem Apogee to bardzo dobra platfor-
ma do pracy.

Jestes$ entuzjasta domeny
cyfrowej?

Zaczynalem pracg w domenie analo-
gowej, w Brazylii przez mase¢ czasu
pracowatem wiasnie w domenie ana-
logowej. Na poczatku ery cyfrowej
pracowalem z ADATem i widzialem
pierwsze systemy Pro Tools. Ale hi-
storia biegnie w strong cyfry, wszyst-
ko jest teraz cyfrowe. Cyfra ma nieza-
przeczalne zalety, jak nielimitowana
ilos¢ Sciezek, kopiowanie, edytowa-
nie, kazdy jej potrzebuje. Kiedy za-
czynali$my w czasach analogowych
rejestratoréw, muzycy musieli by¢
naprawde sprawnymi wykonawca-
mi. Dlatego kiedy$ na rynku funk-
cjonowalo kilkunastu muzykéw, kté-
rzy nagrywali wiekszo$¢ albumdw.
Mam przyjaciela w Nowym Jorku,
grajacego na saksofonie i flecie — mo-
zesz go znaleZ¢ na prawie kazdym al-
bumie zawierajgcym parti¢ sakso-
fonu lub fletu wydanym w Brazylii
w latach 80. i 90. Kolejny przyktad

to perkusisci — byto ich dwdch albo
trzech w tym samym czasie i miej-
scu. Teraz, majac do dyspozycji Pro
Tools i reszte sprzetu studyjnego, nie
potrzebujesz juz tak dobrych muzy-
kéw, a to dlatego, Ze mozesz popra-
wia¢ kazde wykonanie po jego na-
graniu, np. mozesz ,,zmelodynowac”
faceta [smiech]. Standardy przemy-
stu muzycznego powoduja, Ze arty-
§ci oczekuja, Ze bedziesz w stanie po-
prawic ich wykonania w taki wlasnie
sposodb. Czes¢ studiéw nagraniowych,
z ktérymi wspéipracowatem, ma
system analogowy, ale nie uzywa-

ja go od kilku lat. Czasami ten super
sprzet nawet nie jest podiaczony i je-
$li cheesz go uzy¢, muszg przerwaé
prace studia na dziefi, zeby doprowa-
dzi¢ go do stanu uzywalnosci.

Stuchajac Twoich piosenek, odno-
sze wrazenie, ze zostaly nagrane

z uzyciem sprzetu analogowego

- maja charakterystyczne dla

wielu brazylijskich nagran ciepte
brzmienie.

Wyprodukowalem mase¢ kawat-

kéw w analogu, majac do dyspozy-
cji wielu ludzi pracujacych w studiu.
To byt czas, w ktérym wiele si¢ mo-
glem nauczy¢, pracujac z wybitny-
mi profesjonalistami. Dzigki temu
mam to brzmienie w moich uszach.
Kiedys zadzwonit do mnie facet py-
tajac o studio masteringowe: ,, Ten
gos¢ ma taki a taki sprzet — nie wiem,
czy masteringu u niego da dobre re-
zultaty?”. A ja wtedy odpowiedzia-
fem: ,Sprzet, ktéry wymienites, jest
OK, ale tak naprawdg to nie sprzet
jest wazny. Tu chodzi bardziej o uszy
niz o sprzet”. Cokolwiek teraz ku-
pisz, wydajac na to rozsadne pienia-
dze, bedzie dobre. Najwazniejszy jest
czlowiek i para jego uszu, trening, no
i to, co z tym wszystkim zrobisz. Jesli
chodzi o triki studyjne — kocham pol-
skie plug-iny firmy PSP Audioware.
Vintage Warmera uzywam caly czas,
jest naprawd¢ znakomity.

I to jest ten sposdb na uzyskanie
»analogowego”, brazylijskiego so-
undu w domenie cyfrowej?

Tak. Cze¢s¢ plug-inéw dodaje do
dzwieku troche wintydzowego cie-
pla i to jest wlasnie sposéb w jaki
one mogg pomoc. Oczywiscie, mu-
sisz wiedzie¢ jak ich uzy¢ i stosowaé
je mozliwie rzadko. W pracach wie-
Iu niedoswiadczonych absolwentéw
szkét realizacji dZwigku pojawia si¢
clipping — wprowadzaja mase cyfro-
wych znieksztalcen i kompres;ji.

Moze nie maja wyobrazenia

o dzwieku, ktory chcieliby uzyskac?
Tak, poniewaz bardzo wazne jest to,
aby stucha¢ kazdego rodzaju mu-
zyki. Bardzo duzo stucham mu-
zyki klasycznej, staram si¢ stu-
cha¢ dobrych nagran orkiestrowych,
w dobrych wykonaniach, pod kie-
rownictwem dobrych dyrygentéw.
Jesli stuchasz takich nagran, albo
np. $wietnych ptyt Motown, wy-
dawnictw Deutsche Gramophone,
plyt Quincy Jonesa, takich jak albu-
my Michaela Jacksona, to trenujesz
stuch. Jesli chcesz zrobi¢ dobry al-
bum rockowy, to postaraj si¢ postu-
chac tych rzeczy, ktére zostaty do-
brze nagrane, jak albumy wyprodu-
kowane przez Ricka Rubina, nagraf
Stoneséw czy The Beatles. Postaraj
si¢ poréwnac je z tym, co robisz, zo-
rientu;j si¢ jak daleko jeste$ od tego
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wzorca. W domenie cyfrowej masz olbrzymie
mozliwosci, wielkg moc. Mozesz zacza¢ reje-
stracj¢ w domenie analogowej, ale w pewnym
momencie, kiedy przeniesiesz dZwiek do do-
meny cyfrowej, trzymaj si¢ juz jej. Na wigkszo-
§ci Sciezek uzywam korektora z Logica, lubi¢
tez kompresor z Logica, zwlaszcza wintydzo-
we emulacje w Logic 8. Uzywam Reneissance
Compressor firmy Waves, no i oczywiscie
Vintage Warmera. Zawsze zapinam t¢ wtycz-
ke na bebnach, zwlaszcza ze czg¢sto korzystam
z BFD Drums. Mogg wtedy osiagnac §wietne
rezultaty uzywajac Vintage Warmera na szy-
nie stereo — ten plug-in dodaje jaj! [srmiech].
Generalnie uzywam bardzo duzo cyfrowej ko-
rekcji. Ludzie opowiadajg duZo o czestotliwo-
$ciach, jakie mozna ustyszec, ale ja zazwy-
czaj obcinam wszystko, co jest wedtug mnie
za wysoko. Czestotliwosci powyzej 18 kHz nie
brzmia dobrze w cyfrze, jest tam troche agre-
sywnych dZzwigkéw. I kiedy instrumentu tam
nie ma, lepiej je usuna¢. Analogiczna sytuacja
dotyczy najnizszych czestotliwosci.

Dlaczego uzywasz BFD?

Bebny BFD to w tej chwili moja ulubiona per-
kusja do programowania. Wcze$niej uzywa-
tem bebnéw z Battery, ktdre sg bardzo dobre
do muzyki pop, poniewaz sg juz mocno obro-
bione, a ich brzmienie jest bardziej ,,skoficzo-
ne”. Nagrywalem wielu perkusistéw, wiem
wigc jak brzmig akustyczne bebny. Kiedy chce
miec na albumie bebny, ktdre zabrzmig jak
prawdziwy perkusista, uzywam BFD.

Jak nagrywasz fortepian?

Ze wzgledu na mozliwos¢ odtwarzania MIDI
przez mdj fortepian, dubluj¢ nagrania przy
uzyciu réznych mikrofonéw. Korzystam z ko-
rekcji, aby znaleZ¢ najlepsze brzmienie. Efekt
saturacji pomagaja mi uzyska¢ wtyczki PSP.
Instrument wtyczkowy Akoustik Piano (firmy
Native Instruments) pracuje w moim studiu
wylacznie jako poglos, dodajac ambientu do
zasadniczego akustycznego nagrania fortepia-
nu. Ten zabieg pozwala mi uzyskiwac¢ brzmie-
nie poréwnywalne do tego, jakie mozna osig-
gnad pracujac z fortepianem w duzym studiu.
To jest jedna z wielu mozliwosci, jakie oferuje
nam domena cyfrowa. Jesli masz dobry stuch
i wiedzg, mozesz zrobic z niej naprawde do-
bry uzytek.

Jak wyglada Twdj system monitorowy?
Mam kilka nieztych par monitoréw. Pierwsza
to brytyjskie Wharfedale, trudne do znalezie-
nia, ale w mojej ocenie oferujg $wietny sto-
sunek ceny do jakosci. Kiedy je kupowatem,
bylem imigrantem w Nowym Jorku i dyspo-
nowatem bardzo ograniczonym budzetem.
Posiadam tez par¢ Auratonéw (obecnie znane
pod nazwa Avantone Mix Cubes), ktére mam
juz ponad 20 lat. To jedna z nielicznych rze-
czy jakie przywioziem ze soba z Brazylii. To sa
glosniki, ktére ratuja miksy, nie sprzedatbym
ich nigdy, za nic w $wiecie. Auratony pokazu-
ja wszelkie problemy w pasmie Srodkowym,
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czyli w najbardziej krytycznym pa$mie miksu.
Mam tez par¢ NS344, ktére sg jakby wiekszy-
mi braémi monitoréw Yamaha NS10. Bardzo
lubi¢ na nich pracowaé, brzmig $licznie, uzy-
wam je do tytu kiedy stucham w surround,

a takze jako ,kliencki sound” — wykorzysty-
wane sg wtedy, kiedy trzeba zrobi¢ wraze-

nie na ludziach. Charakteryzujg si¢ prawdzi-
wym, cieptym, naturalnym brzmieniem, to sa
bardzo wysokiej jakosci glosniki salonowe.
Przypominajg mi NS10, z tym ze majg znacz-
nie wigcej dotu. Mam tez subbas Yamaha BU2,
ale uzywam go tylko od czasu do czasu po

to, Zeby sprawdzic co si¢ dzieje w najnizszych
czestotliwosciach.

Uzywasz stuchawek?

Tak, posiadam Audio-Technica M39, Sony
MDR-7502 oraz AKG K-270. Stuchawki sg
przydatne podczas rejestracji i niezbedne, gdy
musisz pracowaé péZno w nocy albo kiedy je-
ste$§ w trasie, np. w hotelu. Podczas mikso-
wania najwiecej prawdy o niskich czgstotli-
wosciach przekazujg mi stuchawki Audio-
Technica.

Twoj sposéb na miks?

Czasami czujg, Ze co$ jest nie tak w danym pa-
$mie i siegam po te stuchawki, ktére daja mi
mozliwos¢ dobrej kontroli w konkretnym pa-
$mie. Dobra znajomos¢ stuchawek i gtosnikéw
pomaga w pracy. Zazwyczaj filtruje korektorem
dét, zwlaszcza na szynie miksujacej. Jesli miks
nie jest zbyt gesty, na przyktad kiedy mam tyl-
ko fortepian albo gitar¢ z wokalem, mogg zo-
stawi¢ nagranie nietkniete. Kiedy miks jest g¢-
sty, uzywam duzo korekcji, np. w przypad-

ku hi-hatu odcinam wszystko ponizej 300 Hz,
poniewaz nizsze czestotliwosci chce zacho-
wac dla innych instrumentéw. Tak samo po-
stepuje z gitarami. Jesli chodzi o bebny, szu-
kam czgstotliwosci dominujacych danego in-
strumentu i obcinam reszt¢ — zazwyczaj jest to
dobre dla miksu. Po prostu trzeba nastroi¢ ko-
rektor na te czestotliwosci, ktdre sg najwaz-
niejsze dla danego instrumentu, i obcinac resz-
te. Obcinam takze Srodek, zwlaszcza dolny Sro-
dek. Robig to dlatego, ze miksowanie polega
przede wszystkim na pracy z przestrzenia. Jesli
obetniesz troche czestotliwosci na $ladzie jed-
nego instrumentu, Zostawiasz miejsce w mik-
sie dla innego instrumentu. Szukanie w czesto-
tliwosciach miejsca dla kazdego instrumentu
to jedno, ale podstawowy sposéb na uzyska-
nie przestrzeni w miksie to dobry aranz. To jest
najlepsza droga, pierwszy i najwazniejszy krok.
Czasami jednak nie mozesz juz nic zrobi¢ na
etapie miksowania. Wielokrotnie na albumach
z brazylijskim country mieliSmy $wietne aran-
ze, doskonale nagrane $lady akordeonu, gi-
tar, piana czy wokali, ale kazdy grat ten sam
akord w tym samym czasie i w miksie byt ba-
fagan. Rozwigzaniem tego problemu byto wia-
czenie kazdej Sciezki w tryb solo i odciecie ko-
rekcjg wszystkiego poza zasadniczym brzmie-
niem. Sam instrument brzmi wtedy stabo, ale
miks na tym zyskuje.

Zza drzwi wyglada Greta Larson, ktdrej nowy album pro-
dukuje Joao.

Co terazrobisz i jakie masz plany na
przysztos¢?

Wciaz staje si¢ coraz lepszy, caly czas si¢
ucze, poprawiam brzmienie swoich produk-
¢cji. Mam w planach powrét do moich prac so-
lowych, do komponowania. Pracuj¢ od jakie-
go$ czasu nad Tamandua — brazylijska opera.
Datem juz koncert w Nowym Jorku, na kté-
rym zaprezentowalem wybrane czesci tej ope-
ry (mozna znaleZz¢ kilka klipéw na Youtube),
a teraz opracowuje nuty dla petnej orkiestry

i chéru. Mam zamiar zrealizowac ten duzy
projekt w Brazylii i w Ameryce. Chce takze
wyprodukowac kilka nowych albuméw solo
z brazylijskimi piosenkami, ktdre juz mam
napisane. Praca nad projektami innych w cig-
gu ostatnich dwéch lat pomogta mi poprawié¢
moje brzmienie. Kiedy robitem nagrania dla
artystéw hip-hopowych, musiatem kopiowac
styl Kayne Westa czy innych producentéw

— chodzito o to, by uzyskac¢ brzmienie zgodne
z oczekiwaniami klientéw. Teraz pracuj¢ z ar-
tystami, ktérzy przychodzg do mnie, ponie-
waz chcg czego$ oryginalnego, a ja staram si¢
im to zaoferowac.

Lubisz prace producenta?

Uwielbiam by¢ producentem, poniewaz osta-
teczne decyzje zawsze podejmuje artysta, co
jest dla mnie wygodne. Z czysto ludzkiego
punktu widzenia lubi¢ oddawac si¢ na ustu-
gi czyjejs wizji — oddaje mdj talent, aby czy-
ja$ sztuka stala si¢ lepsza. To duchowo waz-
na i dobra rzecz, poniewaz wykorzystujesz to,
co masz do zaoferowania jako producent, in-
Zynier dZwieku, ale takze jako istota ludz-
ka. Musisz umiec stucha¢ co méwia artysci,
musisz by¢ w stanie zrozumie¢ ich marzenia.
W ten sposéb budujesz dobre relacje z arty-
stami. Wspéttworze w tej chwili firme publi-
shingowa i otwiera si¢ przede mng mozliwos¢
promowania brazylijskiej muzyki w Stanach
Zjednoczonych, ale takze na rynku $wiato-
wym. Planuj¢ zaprasza¢ do wspétpracy ulubio-
nych artystéw.
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Jesli jestes pozytywny, wszystko bedzie sie uktadac. Bedac muzykiem, powinienes by¢
bardzo uduchowiony i otwarty, poniewaz to bardzo niepewna profesja — nie masz zad-
nej gwarangji, ze zarobisz nastepnego miesiaca. Nawet jesli akurat nie masz nic do ro-
boty, nie wiesz, czy dostaniesz za prace jakies pieniadze itd., musisz wciaz byc szczesli-
wy, poniewaz w innym wypadku ludzie nie beda przepadac za praca z toba.

Chcesz zosta¢ w Nowym Jorku?
Tak. Wcigz mam dom w Rio i od-
kad mam zielong kartg, jezdz¢ do
Brazylii dwa albo cztery razy w roku.
Prawdopodobnie dalej bede rozdar-
ty pomiedzy Rio de Janeiro a Nowym
Jorkiem. No i moZe bede odwiedzat
Europe, w ktdrej staram si¢ grac
koncerty...

W takim razie musisz odwiedzi¢
takze Polske.

Musze¢. Napisalem zreszta piosenke,
ktdra przettumaczono na jezyk pol-
ski. Jeszcze jej nie styszalem w tej
wersji — musze znaleZ¢ dobrego wo-
kaliste do wykonania tego utworu.
Brazylijska muzyka jest bardzo spe-
cyficzna — czasami pracuje z Aling
Brouwer, cérka Leo Brouwera, znane-
go klasycznego kompozytora z Kuby.
Poznali$my sig, kiedy bylem produ-
centem i gitarzystg. Alina poprosi-

ta mnie, abym dla niej grat na gita-
rze. Odpowiedzialem mniej wigcej

W ten sposéb: , Przeciez jestes Aling
Brouwer, jestes cérkg jednego z naj-
wiekszych kompozytoréw muzyki gi-
tarowej wszech czaséw. Studiowalem

Joao w swojej pracowni. Jak
zwykle spokojny i pogodny:
jak twierdzi, to stan ducha

i wewnetrzna dyscyplina po-
maga mu w pracy i kontak-
tach z ludzmi.

muzyke twojego ojca, nie jestem wy-
starczajaco dobry, zeby z tobg grac”.
Ale ona odpowiedziata: ,Nie, nie...
ja potrzebuje brazylijskiego gita-
rzysty, wszystko bedzie dobrze...”.
Poszedlem na przestuchanie, gdzie
przybylto wielu $wietnych muzykéw
— nie sadzilem, Ze zostan¢ wezwany
tam ponownie. Alina szukata kogos
z ,brazylijskim” podejsciem do mu-
zyKi i wybrata mnie. W czym prze-
jawia si¢ ,,brazyliski” sposéb gry?
Anglicy wniesli i nadal mogg wnies¢
sporo, jesli chodzi o technologie, ale
od chwili, kiedy idee zostajg uwol-
nione, to Zyja wiasnym Zyciem. My,
Brazylijczycy, nie wymysliliSmy pil-
ki noznej, ale przeciez catkiem dobrze
nam idzie gra w nig. Mysle, Ze podob-
nie jest w muzyce [smiech]. Umiemy
uzyskiwac bardzo dobre rezultaty,
uzywajac tych samych narzedzi, ale
mamy przy tym inne podejscie.

W Stanach jeste$ mniej popularny
niz u siebie w Brazylii.

Tak, to zabawne... W Brazylii by-
lem bardziej znany i bardziej powa-
zany. Teraz tez mnie szanuja, ale juz
w inny sposéb. Tutaj (w Stanach) je-
stem mata ryba w wielkim stawie,
w Brazylii bytem duza rybg w ma-
tym stawku. Kiedy teraz wyjezdzam
do Brazylii, to ludzie tam mysla, Ze
jestem producentem, ktéry robi wiel-
ka kariere w Nowym Jorku [smiech].
Ale z drugiej strony, jest w tym tro-
che prawdy, poniewaz Nowy Jork to
twarde miasto. Musialem sporo si¢
nawalczy¢, bo tu nie jest fatwo utrzy-
mac si¢ wylacznie z muzyki, zwlasz-
cza jesli nie robi si¢ czego$ innego.
To jest twarda szkofa, poniewaz mu-
sisz si¢ zmierzy¢ z najlepszymi pro-
fesjonalistami z calego §wiata. Poza
tym nie mozesz mie¢ negatywne-

go podejscia. WyobraZ sobie, Ze je-
ste$ artysta, przychodzisz do studia,
a producent/inzynier zachowuje si¢
jakos tak, jakby chcial powiedzie¢:
»Cholera... Robig te robotg, ale na-
prawde jej nie znoszg... Nie zarabiam
tyle, ile powinienem zarabia¢, a arty-
sta nie jest taki, jakiego bym chcial”.
Takie negatywne podejscie jest defi-
nitywnie niedobre, bo kiedy przycho-
dzisz pracowaé w studiu, to chciat-
bys zasta¢ tam kogos, kto powie:
»Zrébmy to, o czym méwisz! Rébmy

muzyke!”. Jesli jestes pozytywny,
wszystko bedzie si¢ uktadac. Bedac
muzykiem, powinienes by¢ bardzo
uduchowiony i otwarty, poniewaz to
bardzo niepewna profesja — nie masz
zadnej gwarangiji, ze zarobisz na-
stepnego miesigca. Nawet jesli aku-
rat nie masz nic do roboty, nie wiesz,
czy dostaniesz za prace jakie$ pienig-
dze itd., musisz wcigz by¢ szczesliwy,
poniewaz w innym wypadku ludzie
nie bedg przepadac za praca z toba.
Naprawdg uwazam, Ze trzeba si¢

z tym pogodzic. Poza tym caly czas
trzeba si¢ uczy¢, pracowac nad mu-
zyka. Ja caly czas czytam, caly czas
staram si¢ doskonalic.

Wiem o tym - w koricu poznalismy
sie na wystawie AES! [Smiech]
Pojawilem si¢ tam, bo zawsze inte-
resuje mnie, co si¢ dzieje w techno-
logiach studyjnych, nawet jesli nie
zamierzam z czego$ korzystac. Na
przykiad patrze na to, co si¢ dzieje
w systemach PA, chociazZ nie zajmuje
si¢ tym juz w ogéle. Nadal tez studiu-
je muzyke sensu stricte. Codziennie
budze si¢ wezesnym rankiem, sia-
dam do fortepianu i studiuje party-
tury. Takie Zycie wymaga, zebys byt
zrelaksowany, ale jednocze$nie mu-
sisz mie¢ rodzaj wewnegtrznej dyscy-
pliny, ktéra utrzyma ci¢ w ruchu, we-
wnetrznego ducha, ktéry wymusza,
bys nie ustawat w wysitkach. Ludzie
beda ci pomagad, poniewaz czuja, Ze
masz ten rodzaj ducha i jakie$ mu-
zyczne przestanie do przekazania.
Mdj fortepian to model wart jakies
25 tysiecy dolaréw, a ja kupilem go
za 6 tysiecy dolaréw od osoby, ktéra
pracowata ze mng i chciata, zebym
go mial. To jest starsza kobieta,
miata fortepian dla syna, ale ten
niestety zmarl. Mysle, Ze czula, iz
fortepian musi by¢ uzywany.
Podobnie byto z mieszkaniem,
w ktérym jeste$my. Pracowatem nad
albumem pewnego artysty, cho¢ on
czasami nie mégl mi za to zaplacic,
ale i tak pracowatem, bo podobata mi
si¢ jego muzyka. Jednego dnia powie-
dziat: ,,Zatatwig ci bardzo fajne miesz-
kanie”. Myslatem, Ze tylko tak méwi,
ale po jakim$ czasie dzwoni do mnie
i méwi, ze mieszkanie czeka: ,,Musisz
si¢ tam pojawic¢ z dokumentami”. No
i mam to mieszkanie! Stala sie rzecz
dla mnie bardzo wazna i bardzo do-
bra, dlatego, Ze nawet w sytuacji, gdy
naprawdg potrzebowatem pieni¢dzy,
nie bylem skoncentrowany na ich za-
rabianiu, tylko po prostu robitem mu-
zyke. I sam widzisz, muzyka to ma-
giczna rzecz! Otwiera drzwi... Muzyka
to magia! EfS
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